Eliza Pieciul-Karminska

~TAJEMNICZE DZIECKO  —
ZAPOMNIANY SKARB LITERATURY éWIATOWE]

Media Rodzina






obrze sie¢ stato, Zze wydawnictwo Media Rodzina, ktére w roku 2011
D opublikowato Dziadka do Orzechéw i Kréla Myszy, postanowito row-
niez zleci¢ nowy przektad Tajemniczego dziecka, wypelniajac tym samym
powazng luke w polskiej recepcji E.T.A. Hoffmanna. Ten stynny pisarz
oprocz znanego wszystkim Dziadka do Orzechéw napisal dla dzieci jeszcze
jedna basn zaliczang do §wiatowego kanonu literatury dziecigcej, a w Polsce
wlasciwie nieznana. Aby jej nowy przeklad nie pozostal jedynie filologiczng
ciekawostka, chciatabym opowiedzie¢ polskim czytelnikom o genezie, pro-
blematyce i przestaniu Tajemniczego dziecka, a takze odnie$¢ sie do recep-
cji tego dzieta w innych jezykach. Chciatabym réwnocze$nie przypomniec
o istnieniu dwoch przedwojennych przekladow Tajemniczego dziecka na
jezyk polski, a takze dokonac¢ krotkiego wprowadzenia do wlasnego ttuma-

czenia tej zapomnianej basni.

1. GENEZA BASNI

Na Boze Narodzenie 1816 roku w berlinskim wydawnictwie Georga Reime-
ra ukazal sie zbidr trzech basni dla dzieci, kazda innego autora. W tej ksiaz-
ce, zatytulowanej Kinder-Mdhrchen (,,Basnie dla dzieci”), po raz pierwszy
ukazal si¢ Dziadek do Orzechow i Krél Myszy E.T.A. Hoffmanna. Oprocz
niego swoje basnie zamiescili réwniez Karl Wilhelm Salice-Contessai Frie-
drich de la Motte Fouqué.



W listopadzie 1817 roku ta sama trojka autoréw opublikowata kolejny
zbior trzech basni jako drugi tom Kinder-Mdhrchen. Co ciekawe, alfabe-
tyczna kolejnos¢ nazwisk na okladce (Kinder-Mdhrchen von Contessa, Fo-
uqué und E.T.A. Hoffmann) nie bylta zgodna z kolejnoscig pomieszczonych
w tomie basni, ktérych ponadto nie oznaczono nazwiskami autorow. Byt
to $wiadomy zabieg: wymyslona przez Hoffmanna zabawa z czytelnikami
i krytykami, wykazujaca przy okazji powinowactwa stylu i fabuly w twor-
czosci trzech pisarzy.

W 1818 roku Hoffmann w porozumieniu z Reimerem postanowil wla-
czy¢ Dziadka do Orzechéw do Braci Serapioriskich, czyli przeznaczonego
dla dorostych zbioru jego opowiadan przeplatanych dyskusjami fikcyjnej
grupy przyjaciot o literaturze. Ustalono wtedy, ze dla symetrii powinno sie¢
tam znalez¢ takze Tajemnicze dziecko. 1 tak, Dziadek do Orzechéw zakon-
czyt tom pierwszy, a Tajemnicze dziecko tom drugi Braci Serapioriskich. Oba
tomy wydano na poczatku 1819 roku (warto wspomnie¢, ze polskie wyda-
nie zbioru, czyli Bracia Serafioriscy z roku 1960, nie tylko nosito bledny ty-
tul, lecz stanowito rowniez wybor zaledwie kilku tekstow literackich, a wiec
pozbawione byto dyskusji zgromadzonych ,,braci Serapionskich”).

Podobienstwa miedzy dwoma basniami Hoffmanna nie sg tylko natu-
ry edytorskiej. Obydwie zawdzigczaja swe narodziny kontaktom pisarza
z dzie¢mi Juliusa Eduarda Hitziga, a Tajemnicze dziecko to niejako do-
pelnienie, kontynuacja, literacka paralela Dziadka do Orzechow. W liScie
z 8 marca 1818 roku do Carla Friedricha Kunza, swego wydawcy z Bam-
bergu, autor poréwnujac obydwa teksty, jednoznacznie daje pierwszenstwo
Tajemniczemu dziecku jako basni ,,bardziej niewinnej i bardziej dziecigcej’,
ktora wlasnie z tego wzgledu ,,bardziej nadaje si¢ dla dzieci, nawet jesli nie
uchwyca one glebszej idei calosci” W podobnym duchu wypowiada sie Lo-

tar, alter ego pisarza, w Braciach Serapioniskich: ,Czy pamietacie, Ze chciatem



napisa¢ druga basn dla dzieci mojej siostry i mniej ptawic¢ si¢ w przepychu
wyobrazni, lecz by¢ bardziej dzieciecym niz w Dziadku do Orzechow i Krélu
Myszy? Basn jest gotowa i zaraz ja uslyszycie”.

Gdy Lotar konczy opowiada¢ basn, zgodnie z konwencja Braci Serapion-
skich rozpoczyna si¢ dyskusja przyjaciot, ktorzy wprawdzie przyznaja, ze Ta-
jemnicze dziecko bardziej niz Dziadek do Orzechéw ,jest basnig dla dzieci”,
jednak stwierdzaja zgodnie, ze autor nie potrafil zrezygnowa¢ ,,z tych kil-
ku przekletych zawijasow, ktorych glebszego sensu dziecko nie jest w stanie
przeczu¢”, i proponuja, zeby nie nazywaé Tajemniczego dziecka ,basnig dla
dzieci”, lecz ,basnig dla dzieci i dla tych, ktorzy nie sg dzie¢mi”, dzieki cze-
mu ,,caly $wiat” bedzie mogt obcowac z ksigzka i ,,mysle¢ sobie przy tym, co
chee” (cytaty z Braci Serapioviskich oraz listu E.T.A. Hoffmanna pochodza
z ksigzki: E.T.A. Hoftmann, Die Serapionsbriider. Gesammelte Erzihlungen
und Mdrchen, herausgegeben von E.T.A. Hoffmann, Berlin/Weimar 1985; in-
formacje o genezie basni zaczerpnetam z przypisow autorstwa Hansa-Joachi-

ma Krusego do tego wydania).

2. PROBLEMATYKA BASNI

2.1 DZIECI 1 RODZICE

Podobnie jak w Dziadku do Orzechéw basn Tajemnicze dziecko opowia-
da o rodzenstwie, o bracie i siostrze. Jednak, odmiennie niz w Dziadku,
gdzie mamy jedng gléwna bohaterke — Marie, tutaj glownymi bohaterami
sg wspolnie brat i siostra. Nie dowiadujemy si¢, w jakim dokladnie sg
wieku i ktdre z nich jest starsze. Takze relacje miedzy dzie¢mi sg mniej

skomplikowane niz miedzy Marig a Fryckiem, a ich wzajemna czulo$¢



i oddanie sg niezwykle autentyczne w swej bezpretensjonalnosci i na-
prawde wzruszajace. I tak, Bogumita jest ,,przyzwyczajona, by we wszyst-
kim podgza¢ za przykladem Feliksa”, a Feliks ,,zawsze bardzo si¢ staral,
by siostra byla zadowolona”.

Dzieci wspolnie spedzajg czas i prezentuja solidarng postawe zaréwno
wobec codziennych, jak i niezwyklych wydarzen. Nie odnajdziemy tutaj
pekniecia, jakie zarysowalo si¢ w Dziadku do Orzechow, gdzie mata Maria
jest osamotniona, bo nawet brat Frycek dystansuje si¢ od niej, nie wierzac
w jej opowie$¢ o zaczarowanej krainie. W Tajemniczym dziecku brat i sio-
stra wspélnie spotykaja tytulowego bohatera, wspolnie si¢ z nim bawig
i wspoélnie przeciwstawiaja jego wrogowi — gnomowi Pepserowi.

Odmiennie niz w Dziadku do Orzechéw prezentuja sie takze rodzice.
Poczatkowo wprawdzie nie wierzg w opowiesci dzieci o tajemniczym
przybyszu, lecz nawet wtedy okazujg im wiele zrozumienia i cierpliwosci,
np. w sytuacji, gdy ojciec niemal cieszy sie, ze dzieci zniszczyly drogo-
cenne zabawki otrzymane od bogatego wuja. Potem dowiadujemy sie, ze
ojciec w dziecinstwie rowniez spotykal tajemnicze dziecko, a wiec i on
ma dostep do $wiata fantazji. Takze matka ostatecznie otwiera si¢ na po-
cieszenie, jakie daje spotkanie z niezwyklym przybyszem. Ostatnie stowa,
jakie wypowiada w basni, sg tego potwierdzeniem: ,Nie wiem, dlaczego
dzisiaj musze uwierzy¢ w wasza bajke i dlaczego przy tym ustepuje ze

mnie caly bdl, znikaja wszystkie troski. IdZmy wiec dalej, pocieszeni...”.

2.2 TAJEMNICZE DZIECKO

Kim jest tytutowa posta¢? Pojawia si¢ w chwili kryzysu, gdy dzieci nisz-

czac zabawki od bogatych krewnych, popadaja w rozpacz, gdyz jakoby



brak im ,,nauk”. Wtasnie wtedy rodzenstwu ukazuje sie tajemnicza isto-
ta w postaci pigknego dziecka, ktore przy dzwiekach wspaniatej muzyki
plynie ku nim, unoszac si¢ nad ziemia. Pierwsze stfowa przybysza doty-
cza wlasnie zniszczonych zabawek. Tajemnicze dziecko potwierdza, ze
mechaniczne zabawki do niczego si¢ nie nadawaly, bo przeciez w lesie
dzieci otoczone s3 ,,najwspanialszymi zabawkami, jakie tylko istniejg na
$wiecie”. Pod wplywem tych stéw dzieci jakby na nowo dostrzegaja wo-
kot siebie cale bogactwo natury: ,I nagle Feliks i Bogumila dostrzegli,
jak z gestej trawy, z migkkiego jak wetna mchu spogladaja blyszczacymi
oczyma najrozmaitsze wspaniale kwiaty, jak pomiedzy nimi migocza ko-
lorowe kamienie i krysztalowe muszle, a zlote Zuczki tanczac, unosza si¢
w dot i w gbre i nucg przy tym ciche piosenki”.

Tajemnicze dziecko obdarzone jest oczywiscie magicznymi przymio-
tami: potrafi lata¢, umie wyczarowywa¢ cudowne patace i zabawki, jest
prawdopodobnie nie§miertelne i wiecznie miode; jego ojczyzna jest cu-
downa kraina wrdzek. Jednak to zdumiewajace dziecko zaskakuje przede
wszystkim swojg ,,bezplciowoscig”. Bogumita i Feliks postrzegaja tajem-
niczego przybysza przez pryzmat swojej plci, a takze swoich ulubionych
zabaw i czynnosci. Nie na darmo Feliks podkresla, ze tajemniczy chlo-
piec to urodzony mysliwy, a Bogumita chwali tajemnicza dziewczynke za
umiejetnos$¢ radzenia sobie z gospodarstwem domowym. Jednak przypo-
rzagdkowanie to ogranicza si¢ jedynie do ich subiektywnej perspektywy —
samo tajemnicze dziecko istnieje niejako ponad plcia.

Tytulowy bohater nie jest typowa dla romantyzmu istotg androgenicz-
ng taczaca w sobie cechy obojga plci, lecz jest istotg neutralng piciowo -
archetypem dziecka, postaciag rodzaju nijakiego, ktora przekracza kul-
turowe i spoteczne ograniczenia. Posta¢ ta jest uciele$nieniem czlowie-

czenstwa w czystym ksztalcie, a zatem oferuje wyzwalajaca mozliwos¢



przekroczenia dychotomii rol spotecznych opartych na plci — sama jest
bowiem zaprzeczeniem takiej dychotomii.

Posta¢ tajemniczego dziecka mozna oczywiscie rozumie¢ na rézne spo-
soby i tutaj takze otwiera si¢ pole do interpretacji. Jak zwykle u Hoffman-
na, nie otrzymujemy gotowych odpowiedzi, a tym bardziej racjonalnych
uzasadnien. Interpretacje, ktore charakteryzujg tajemnicze dziecko wy-
tacznie jako wytwor marzen i dziecigcej fantazji, to uproszczenie, ktore
jest dowodem, ze doszukiwanie si¢ racjonalnych wyjasnien dla tytutowej
postaci to $lepa uliczka. Sifa tej postaci — zaréwno dla bohateréw basni,
jak i dla jej czytelnikoéw — polega przeciez wlasnie na tym, ze nie mozemy
w sposob catkowicie pewny zakwestionowac jej istnienia. Z tego wzgledu

czysto psychologiczne interpretacje uznac trzeba za niewystarczajace.

2.3 PRZESEANIE BASNI I JE] WSPOLCZESNY WYMIAR

Basn Tajemnicze dziecko odczytywa¢ mozna na rozmaitych plaszczy-
znach. Mozna jg postrzega¢ jako kolejne wcielenie metody pisarskiej Hof-
fmanna, ktory realistyczng relacje z wydarzen nasyca zwykle elementami
irracjonalnymi, zawieszajac mozliwo$¢ osadu, ktory z tych wymiaréw jest
bardziej realny. W samym Tajemniczym dziecku opis wydarzen, gdzie ro-
dzice stajg si¢ naocznymi $wiadkami przemiany nauczyciela w monstru-
alng muche, a ojciec przyznaje, ze sam w dziecinstwie spotykal basniowg
istote, sprawia, ze realno$¢ $wiata fantazji zyskuje konkretne dowody.

W ten sposob odnajdujemy w basni dwa realnie istniejace $wiaty, przy
czym od poczatku wiadomo, po ktérej stronie opowiada si¢ narrator.
Swiat ludzi racjonalnych jest dla niego nie tylko nudny, pretensjonalny

i ograniczony (czego dowiadujemy si¢ za sprawg brawurowego opisu wi-



zyty bogatych krewnych), lecz ujawnia réwniez swoja niszczycielska moc,
gdy magister Inkaust okazuje si¢ ztowrogim gnomem. Chyba nie mozna
byto przekaza¢ tej perspektywy bardziej jednoznacznie.

Réwnoczesnie autor postuguje sie srodkami stylistycznymi, dzieki kto-
rym natura otaczajgca dzieci sprawia wrazenie magicznej i ozywione;j.
Charakterystyczne, ze opis cudownej krainy wrdzek pod wzgledem na-
gromadzenia podniostych epitetow, personifikacji i poréwnan nie uste-
puje wcale opisowi realnego lasu, w ktérym na co dzien bawig si¢ dzieci.

Basn czyta¢ mozna takze jako przypowies¢ o sile poezji, ktora wy-
zwala i dodaje sit, a dostgpna jest tylko dla tych, ktorzy sa jak dzieci -
niewinni i wrazliwi. Nietrudno dostrzec tutaj wyrazi$cie zarysowang
dychotomie miedzy dziecinstwem a dorostosciag oraz symbolicznos¢
opowiesci, w ktdrej tajemnicze dziecko staje si¢ dowodem, ze klu-
czem do szczg$cia juz w tym zyciu jest sita wyobrazni oraz harmonia
z naturg.

Jednak basn ta jest rOwnoczesnie pedagogicznym pamfletem, w ktérym
autor bezpardonowo rozlicza si¢ z o$wieceniowym modelem edukacji,
nastawionym wylgcznie na wiedze encyklopedyczng i rozwoj intelektu.
Jego wlasna teoria pedagogiczna tylko pozornie ogranicza si¢ do natu-
ralnego wychowania w mysél filozofii Rousseau, a tak naprawde postuluje
wychowanie dzieci w duchu nieskrepowanej wyobrazni i zabawy wolnej
od dydaktycznych celéw. Nieprzypadkowo wcieleniem calego zla jest
w tej basni nauczyciel reprezentujacy instytucjonalne wychowanie i kult
rozumu. Dzieci, zdaniem autora, wcale nie potrzebujg ,nauk”, lecz wol-
nosci, przyjazni i wyobrazni.

Czesto pamflety majg dorazny charakter i dezaktualizuja si¢ tak szybko
jak krytykowane przez nie zjawiska. Tymczasem basn Hoffmanna, cho¢

napisana niemal doktadnie 200 lat temu, bo w roku 1817, robi wrazenie



zaskakujaco wspolczesnego tekstu. Oczywiscie opis ,wytwornej wizyty”
lepiej urodzonych krewnych sporo méwi o nastawieniu Hoffmanna do
wychowawczych i towarzyskich idealéw jego epoki, ale wiele z krytyko-
wanych przez niego zjawisk mozna jak najbardziej odnies¢ do wspolczes-
nosci. Warto przyjrze¢ si¢ sobie w tym krzywym zwierciadle i zweryfiko-
wac wlasne wyobrazenia o tym, co jest dobre dla dzieci.

Krytyka Hoffmanna jest celna i nad wyraz aktualna. Oto widzimy ro-
dzenstwo: Adelgunde i Hermana, dzieci pozbawione kontaktu z naturg
(wpadajace w panike na widok psa), ktére jednak potrafig bez chwili
namystu odpowiedzie¢ na kazde pytanie testujace ich szkolng wiedze.
Otoczone skomplikowanymi zabawkami, ubrane zgodnie z najnowsza
moda i trzymane na zdrowotnych dietach nie potrafia nawigzaé prostych
relacji spotecznych, sg osowiale i zachowuja si¢ jak automaty. Czy nie
przypomina nam to modnie ubranych, wspolczesnych dzieci z tabletami
w dloniach, ktore wiedze o $wiecie czerpia z Internetu, ale nie potrafig
zawiera¢ znajomosci z rowiesnikami, bo nie bawig si¢ juz na podwdrkach
przy trzepakach? A przy tym s3 nieustannie kontrolowane przez rodzi-
cOéw w najdrobniejszych szczegolach zycia.

W tym duchu opis idyllicznego Zycia Feliksa i Bogumily, ktérzy bez nad-
zoru rodzicéw calymi dniami moga swobodnie bawi¢ sie w lesie, cieszy¢
towarzystwem psa i wymysla¢ zabawy, ktdre nie sg sterowane przez me-
chaniczne zabawki, jest jak ideat, do ktorego chcieliby$my dazy¢. Tym bar-
dziej, ze para bohateréw wzbudza ogromna sympatie swoja bezpretensjo-
nalnoscig i autentyczno$cia. Trudno nie polubi¢ tych dwojga, tak do siebie
przywiazanych, tak czutych na pigkno, tak wrazliwych na cierpienie ludzi
i innych stworzen. Domyslamy sie, ze ich zdrowie psychiczne, emocjonalna
inteligencja oraz nienaganna kondycja moralna to prosty efekt zycia blisko

natury, pelnego ruchu i zabawy, w ktérym to nie ,,nauki” s3 najwazniejsze.
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Istotny jest tutaj takze uniwersalizm plciowy tajemniczego dziecka, co
znajduje swoj wyraz réwniez w lekcewazeniu zabawek, ktore, jak pisze
Pierre Péju w Dziewczynce w zaczarowanym lesie, s3 ,ewidentnie usta-
wione na rozdzial plci w zabawach”. Zabawy w lesie Feliksa i Bogumity
sg przeciez bardziej uniwersalne i mozliwe do przeprowadzenia wspoélnie.

Hoffmann dokonuje wiec czego$ niezwykle waznego takze ze wspot-
czesnego punktu widzenia: pisze basn uniwersalng skierowang zaréwno
do dziewczynek, jak i chlopcéw, co w dobie $cistego marketingowego po-
dzialu na rézowe i niebieskie ubrania i zabawki przeznaczone wylacznie
dla konkretnej plci réwniez dzisiaj uznac trzeba za rewolucyjne novum.

Pisarz dostrzega w dziecku czlowieka i ukazuje to jako nadrzedna war-
to$¢ wobec — wtdrnego jego zdaniem - podziatu na role wynikajace z pici.
Wskazuje, ze takze ten wymiar powinnis$my chroni¢, jesli nie chcemy
wtlacza¢ dzieci w role wyznaczane przez pte¢ kulturows, ktére z gory na-
rzucajg im $rodowiskowo akceptowane i sankcjonowane zachowania. Ta-
jemnicze dziecko calym sobg oferuje wyzwolenie z owej dychotomii, ale
réwniez dwodjka rodzenstwa — za sprawg swych wspoélnych spontanicz-
nych zabaw w lesie - daje przyklad, ze dzieci mogg by¢ najpierw dzie¢mi
(ludZmi) jako takimi i wcale nie musza zy¢ wylgcznie w dwoch ledwie
stykajacych si¢ ze soba $wiatach rdl, przeznaczonych czy to dla dziewczy-

nek, czy to dla chlopcow.

3. RECEPCJA ,,TAJEMNICZEGO DZIECKA”
Dzieje przekladéw Tajemniczego dziecka na inne jezyki europejskie wie-

le méwia o recepcji tego dzieta. Szwedzki badacz literatury dziecigcej

Gote Klingberg w swojej (dostgpnej takze w Internecie) ksiazce: Facets of
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children’s literature research (Sztokholm 2008) postuluje, by za pomoca ,,bi-
bliografii gatunku” bada¢ miedzynarodowy rozwdj gatunkoéw literackich,
a swoja koncepcje - szczeéliwie dla badaczy recepcji Tajemniczego dziecka -
ilustruje za pomoca historii przekltadéw obydwu interesujacych nas basni
E.T A. Hoffmanna. Dzieki temu opracowaniu mozemy si¢ dowiedzie¢, ze
wydana w roku 1817 basn juz cztery lata pdzniej zostata przettumaczona
na jezyk szwedzki!

Wydanie Tajemniczego dziecka po szwedzku nastapilo zatem juz w 1821
roku, podczas gdy Dziadek do Orzechéw zostal przettumaczony dopiero
w 1848 roku - co ciekawe: z francuskiej wersji Aleksandra Dumasa, a co
jeszcze ciekawsze - z jej przekladu na jezyk niemiecki! Na inne jezyki oby-
dwie basnie Hoffmanna byly zwykle tlumaczone réwnoczesnie, np. we
Francji i Danii, lub to Dziadek do Orzechéw mial pierwszenstwo (jak w Ang-
lii i w Polsce), na co wplyw miala francuska wersja basni w przektadzie
Aleksandra Dumasa. W owym czasie Dumas $wiecil triumfy jako autor
Trzech muszkieterow i Hrabiego Monte Christo, wiec czgsto brany byl takze
za autora Dziadka do Orzechow. Nie inaczej bylo w Polsce: pierwszy polski
przeklad tej basni z roku 1906 nosi tytul: Historia Dziadka do Orzechéw.
Podlug Aleksandra Dumasa utozyta Wanda Miodnicka. Co ciekawe, nawet
ojczyzna E.T.A. Hoffmanna doczekala si¢ w roku 1846 niemieckiego prze-
kfadu francuskiej wersji Aleksandra Dumasa: Geschichte eines Nussknac-
kers nach A. Dumas, aczkolwiek trudno zatozy¢, ze jej niemiecki wydawca
A. Diezmann nie byt §wiadomy, kto jest rzeczywistym autorem basni.

Wracajac do Szwecji, trzeba stwierdzi¢, ze tak wczesny przektad basni na
jezyk szwedzki nie mogl pozosta¢ bez wplywu na literature tego jezyka.
Tajemnicze dziecko odcisneto widoczne pietno na szwedzkiej literaturze
dzieciecej okresu romantyzmu, jednak najwazniejszy $lad Tajemniczego

dziecka odnalez¢ mozna w tworczosci Astrid Lindgren. Inspiracji Hoffman-
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nowskich doszukac si¢ mozna takze w Karlssonie z dachu, jednak najwaz-
niejszym wcieleniem tajemniczego dziecka w tworczosci Astrid Lindgren
jest posta¢ Pippi Langstrumpf — owej ponadplciowej istoty obdarzonej cu-
downymi wlasciwosciami, ktéra przybywa z daleka i odmienia zycie dwojga
rodzenstwa: brata i siostry.

W roku 1832 Tajemnicze dziecko ttumaczone jest wraz z Dziadkiem do
Orzechow na francuski: obie basnie jako Lenfant étranger oraz Le casse-no-
isette ukazujg sie w ksiazce pod tytutem Aux enfans.

Kolejnym krajem, ktory poznal Tajemnicze dziecko w jezyku ojczystym,
jest Anglia. W roku 1852 w Londynie ukazuje si¢ ona jako The strange child.
A fairy tale, i jest ttumaczona z jezyka niemieckiego, podczas gdy przekfad
Dziadka do Orzechéw z roku 1847 dokonany zostal z jezyka francuskiego
i zatytulowany: The history of nutcracker. By Alexandre Dumas.

Ciekawe jest tropienie wplywu Tajemniczego dziecka na twdrczos¢ ang-
lojezyczna. Watki z ksigzek E.T.A. Hoffmanna przeznaczonych dla doro-
stych odnajdujemy chociazby w tworczosci Edgara Allana Poe. Czy Tajem-
nicze dziecko wywarto takze wplyw na literature anglojezyczna? Badacze
zwracajg uwage na analogiczne wykorzystanie motywu tajemniczej istoty
w opowiadaniu Nathaniela Hawthorne’a The Snow-image: a Childish Mirac-
le (1850), oraz na paralele wobec postaci Piotrusia Pana. Jack Zipes, ame-
rykanski literaturoznawca i badacz twoérczosci Hoffmanna, doszukuje sie
takze podobienstw miedzy Tajemniczym dzieckiem a postacig E.T. z filmu
Stevena Spielberga, co znajduje potwierdzenie chociazby w deklaracji rezy-
sera, ze posta¢ E.T. nie jest ani rodzaju meskiego, ani zenskiego.

W roku 1856 obydwie basnie E.T.A. Hoffmanna ukazaly si¢ w jezyku
dunskim, przy czym Tajemnicze dziecko nosilo tytul: Det fremmede Barn.
W Danii, podobnie jak w Szwecji, basn ta stala si¢ niezwykle istotna dla

rodzimej literatury dzieciecej i fantastycznej, a jej znaczenie dla literatury
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dunskiej jest poréwnywalne jedynie z rola, jaka odegrata w niej Alicja
w krainie czarow Lewisa Carrolla. Zreszta w wielu opracowaniach history-
kow literatury Tajemnicze dziecko wymieniane jest wlasnie w parze z Alicjg,
przy czym tekst Hoffmanna nie tylko z powodéw chronologicznych uzna-
wany jest za pionierski dla literatury fantastycznej. Bogustawa Sochanska,
tlumaczka wszystkich basni oraz dziennikéw Hansa Christiana Andersena,
zwraca uwage, ze jego debiut prozatorski, czyli nowela fantastyczna Fodreise
fra Holmens Canal til Ostpynten af Amager i Aarene 1828 og 1829 (Piesza
podrdz z kanalu Holmen na wschodni cypel wyspy Amager w latach 1828
i 1829) byl inspirowany twoérczoscig E.T.A. Hoffmanna.

Ten krotki przeglad historii przekladéw Tajemniczego dziecka na jezyki za-
chodnioeuropejskie, mozliwy dzieki drobiazgowym badaniom Klingberga,
ukazuje, ze basn ta stosunkowo szybko, bo jeszcze w pierwszej potowie XIX
wieku, zaistniata w znaczacych dla literatury $wiatowej jezykach francuskim
i angielskim. Odegrala tez wielkg role w ksztaltowaniu rodzimej tworczosci
literackiej dla dzieci w Szwecji i Danii, co jest niezwykle istotne przy dzisiej-
szym europejskim statusie skandynawskiej literatury dzieciecej. Jak wida¢,
E.T.A. Hoffmann do dzi$ oddzialuje na wspolczesna literature dla dzieci tak-
ze niebezposrednio — w licznych i wielorakich odczytaniach i interpretacjach.

Na tle wczesnej i owocnej recepcji Tajemniczego dziecka w Europie Za-
chodniej tym bardziej rzuca si¢ w oczy szczegdlna sytuacja, a mowigc $cisle:

faktyczna nieobecnos¢ tej basni w jezyku polskim.

4. PRZEKLADY TAJEMNICZEGO DZIECKA NA JEZYK POLSKI

Pierwszy przeklad Tajemniczego dziecka na jezyk obcy (szwedzki) mial

miejsce w roku 1821, a pierwszy przektad tej basni na jezyk polski poja-
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wil sie ponad sto lat pozniej, w roku 1923. Ta roznica stu lat jest niezwyk-
le charakterystyczna. Tym bardziej, ze ani 6w pierwszy przeklad Zo-
fii Modrzewskiej-Schillerowej, ani druga polskojezyczna wersja Jozefa
Kramsztyka z roku 1926 nie zaistnialy w swiadomosci polskich czytelni-
kow i literaturoznawcdw. Ponadto przeklady te sg dzisiaj wlasciwie niedos-
tepne.

Status Tajemniczego dziecka w jezyku polskim jest odmienny od pozy-
cji Dziadka do Orzechow. W przypadku tej drugiej basni — podobnie jak
to mialo miejsce w innych krajach - zawazyl, jak juz wspomniatam, au-
torytet Aleksandra Dumasa. Pierwszego polskiego przekladu Dziadka do
Orzechéw z roku 1906 dokonano z jezyka francuskiego. Do popularnosci
tej basni z pewnoscia przyczynit sie takze balet Piotra Czajkowskiego oraz
jej powojenne wydanie w upraszczajacej adaptacji Krystyny Kuliczkowskiej

z ilustracjami Jana Marcina Szancera.

4.1 PRZEKEAD ZOFII MODRZEWSKIEJ-SCHILLEROWE] (1923)

Przektad Modrzewskiej-Schillerowej na stronie tytutowej nazywany jest
przektadem wolnym. To okreslenie nalezy uzna¢ za trafne i uczciwe, gdyz
Tajemnicze dziecko w tej wersji to nieco ckliwa i na poly dydaktyczna
opowies¢ o sielskim zyciu rodzinnym w polskim dworku w czasach do$¢
zamierzchtych.

Tlumaczka z jednej strony postuguje sie stylizacjg jezykows, ktdra na-
suwa skojarzenie z Trylogig Henryka Sienkiewicza, a z drugiej strony po-
dejmuje sie wprowadzenia takich realiow, ktére sytuujg czas akeji najpoz-
niej w XVIII wieku. Archaizacja jezykowa objawia si¢ przede wszystkim

na poziomie form adresatywnych, ktdre nie pozostawiaja watpliwosci co
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do oddalenia w czasie (typowy przyklad takiej archaizacji: ,,C6z a$¢ka na
to, moja Gnusiu?” lub ,,Przebacz Was¢, panie Polikarpie, tym nieokrzesa-
nym malcom. Jusci-¢ daleko im do twoich...”).

Cala opowie$¢ ttumaczka rozpoczyna od charakterystycznych do-
datkéw dotyczacych miejsca akcji czy dwczesnej mody, jakby zywcem
wzietej z Pana Tadeusza: ,W Tegoborach, zapadlej wiosce w wojewddz-
twie Krakowskiem, zyl przed niedawnym czasem pewien zacny szlach-
cic, a nazywal sie Bartlomiej Tegoborski. Licha wioszczyna, ktorg wzial
w spusciznie po rodzicu swym $. p. panu Onufrym, stanowila jedyna jego
majetnos¢. Poddani - liczba ich nie przewyzszala kilku dusz — nazywali
go >Jasnie panem<, cho¢ na modle szlachecka tba nie golit i z chopska
w plétniance chodzil. Tylko w niedziele, gdy si¢ wybieral na msze $wieta,
do miasteczka z matzonka i dwojgiem dziatwy, zrzucal zgrzebng przy-
odziewe, stroil si¢ w zupan czerwony, perfowy kontusz przepasany litym,
stuckim pasem, na nogi kfadl saffanowe buty z cholewami, a na glowe
sobolowg czapke z kitg”.

Tajemnicze dziecko z roku 1923 przypomina w wielu wymiarach
Dziadka do Orzechow w przekladzie Wandy Mlodnickiej z 1906 roku.
I tak, podczas gdy rodzina Stahlbauméw w wersji Mlodnickiej nosi
piekne polskie nazwisko ,,Zlotomirscy”, to Brakelowie z wioski Brakel-
heim w przekladzie Modrzewskiej-Schillerowej nazywaja si¢ ,Tegobor-
scy z Tegoboru”. Z kolei imiona dzieci: pary gléwnych bohateréw, kto-
re w oryginale nalezy traktowa¢ jako imiona symboliczne, podlegajg
w tym przekladzie redukcji. Oryginalni ,,Felix” i ,Christlieb” to typowe
imiona z przestaniem, ktdre ujawnia si¢ nam na zakonczenie lektury,
gdy dowiadujemy sie, ze wszystko, czego si¢ dzieci w przyszlosci podej-
mowaly, ,doskonale si¢ udawalo, wiec razem ze swa matka byli weseli

i szczesliwi”. Tlumaczka arbitralnie i bezrefleksyjnie wybrata dla chiopca
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imie ,,Marcin”, a wlasciwie jego zdrobnialg forme, gdyz chlopiec w ca-
tym przekladzie nazywany jest ,Marcinkiem”, a dziewczynke nazwata
»Krzysig”.

Wtrety dotyczace chrzedcijanskiego $wiatopogladu zmienity takze pier-
wotny zamyst autora dotyczacy ontologii jego tekstu. Wizja dychotomicz-
nego $wiata, w ktorym prozaicznym sitom konwenansu przeciwstawiona
jest moc wyobrazni i natury (a w domysle samej poezji), w przekladzie
staje si¢ realistycznym opisem $wiata poboznych, poczciwych ludzi,
w ktérym dominujacg wartoscig jest przynaleznos¢ do $wiata wartosci
chrze$cijanskich. Co ciekawe — ttumaczka, mimo Ze wprowadza elementy
religijne, tak naprawde dokonuje splaszczenia tekstu i unicestwia odwota-
nia do ,innego $wiata”. Na poziomie konkretnych decyzji translatorskich
dodaje po prostu elementy praktycznego Zycia chrzescijanskiego tam,
gdzie jej zdaniem powinny si¢ one manifestowaé. Sprawia to wrazenie
»chrystianizacji” oryginatu, ktéry w odczuciu ttumaczki byl najwyrazniej

za malo pobozny.

4.2 PRZEKEAD JOZEFA KRAMSZTYKA (1926)

Drugi przektad Tajemniczego dziecka autorstwa Jozefa Kramsztyka nie
odbiega od jego przekladu Dziadka do Orzechow, ktory wyrdznia sie
wierno$ciag wobec realiow $wiata wyjSciowego. Kramsztyk jako ttu-
macz-amator najwyrazniej nie dorabial zadnej ideologii do swojego
przekladu: nie upiekszal tekstu, nie dodawal dydaktycznych wtretdw,
nie cenzurowal. Jednak 6w ,brak ideologii” ttumacza ma takze swoja
drugg strone, czyli brak strategii translatorskiej. Ttumacz nie mial spdj-

nej koncepcji ttumaczeniowej, co objawia si¢ w niekonsekwencji oraz
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w nieprzywigzywaniu wagi do szczegotow (przykladowo ttumacz nie moze
sie zdecydowad, czy tytulowa postaé to ,tajemnicze” czy ,,nieznajome”
dziecko).

Swoboda w stosunku do detali ujawnia si¢ wyrazi$cie na poziomie
przektadu nazw wtasnych. Ttumacz w zadnym razie nie polonizuje ro-
dziny Brakeldw, a wioski Brakelheim nie umieszcza w wojewddztwie kra-
kowskim, jednak pozbywa si¢ obcego ,,von” przed nazwiskiem, a pania
von Brakel nazywa z polska ,panig Brakelowa. Podobnie rzecz si¢ ma
z imionami dzieci. Wprawdzie wybiera ich rzeczywiste (Felix — Feliks)
badz zblizone (Christlieb — Krystyna) odpowiedniki, ale nie poprzestaje
na tym, lecz zgodnie z rodzima zasadg zdrobniania imion dzieci postugu-
je sie w tekscie ich spieszczonymi formami: ,,Felek” i ,,Krystynka” Mozna
sie zatem domysli¢, ze wybor imion nie opieral si¢ na przemyslanej strate-
gii: thumacz wprawdzie postanowit nie zmienia¢ zasadniczego ich ksztat-
tu, lecz rownocze$nie zdecydowat sie na dopasowanie ich do docelowego
uzusu, nie zauwazajac przy tym, ze w sposob bezpowrotny niweluje ich
warto$¢ symboliczna.

Zaniedbania ttumacza maja wspdlng ceche - dotycza pozornych detali
przektadowych (zart, ironia, dwuznacznos¢ etc.), wiec prawdopodobnie
zostaly przez niego uznane za mniej istotne lub ich po prostu nie za-
uwazyl, lub tez nie docenil ich znaczenia dla calosci utworu. Oczywiscie
przekiad Kramsztyka ma zupelnie inny charakter niz ,wolny przektad”
Modrzewskiej-Schillerowej, jednak neutralizacje i redukcje istotnych dla
wymowy dzieta wymiaréw jezykowych powoduja, ze i ten przektad nie
w pelni przekazuje wszystkie walory oryginatu. Dlatego takze ta wersja
nie sprostala wyzwaniu, jakim jest wielopoziomowa basn E.T.A. Hof-

fmanna.
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4.3 PRZEKEAD EL1ZY PIECIUL-KARMINSKIE] (2014)

Jako autorka nowego przektadu winna jestem kilka stéw wyjasnienia do-
tyczacego tytutu i imion gtéwnych bohaterow. Tajemnicze dziecko to tytut
utrwalony tradycja, ktdrej postanowitam nie zmienia¢, chociaz niemiecki
oryginal (Das fremde Kind) odczytywaé mozna na rézne sposoby: jako
dziecko ,,inne” - ,,obce”, ,,odmienne”, ,,nieznane”, ,,dziwne”. Warto wiec
wiedzie¢, ze ,tajemniczo$¢” dziecka polega nie tylko na ,basniowosci”
i ,magicznosci”, lecz réwniez na ,innosci” i ,odmiennosci” od tego, co
znane i zastane.

Czytelnik moze by¢ zaskoczony widzac, ze bohaterka niemieckiej basni
nosi swojskie imi¢ ,,Bogumila”. W oryginale, jak juz wiemy, rodzenstwo
zwie sie: Felix i Christlieb. Feliks to jak wiadomo ,,szcze$liwy”, a niemiec-
kie imie ,,Christlieb” mozna interpretowac jako ,,milg Chrystusowi”. Naj-
blizszym polskim odpowiednikiem tego pigknego imienia jest wtasnie
»Bogumila”. Uznalam, Ze symbolika imienia jest w przypadku basni o uni-
wersalnym przestaniu istotniejsza niz wskazanie na kulture zrédiows.

W pozostalych decyzjach translatorskich kierowatam sie metoda stoso-
wang juz wczesniej w moich przekladach: m.in. zbioru wszystkich basni
braci Grimm (ktdre ukazaly sie pod tytutem Basnie dla dzieci i dla domu,
Poznan: Media Rodzina 2010) i Dziadka do Orzechéw E.T.A. Hoffmanna
(Poznan: Media Rodzina 2011). Warto pamieta¢, ze w przesztoéci zarow-
no dwiescie basni Grimmow, jak i dwie basnie E.T.A. Hoffmanna, z racji
swego przyporzadkowania do literatury dzieciecej podlegaly cenzurze,
a tlumacze za ich pomoca probowali czesto realizowa¢ rozmaite wycho-
wawcze cele. Przygotowujac nowe wersje tych tekstow, nie chciatam wy-

stepowac jako cenzor czy domorosty pedagog.
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Moje credo translatorskie mogtabym sformutowa¢ tak: pragnetam po-
zosta¢ jak najwierniejsza oryginatowi i kierowatam sie przekonaniem, ze
racje ma zawsze autor. Moim zdaniem, wiernosci na poziomie trescio-
wym i ideowym powinna towarzyszy¢ dbatos$¢ o strone formalng (cho-
ciazby w postaci nieupraszczania zawilego Hoffmannowskiego stylu).
W ten sposéb takze w przektadzie powinna ujawni¢ sie romantyczna
koncepcja zycia w $wiecie poezji, krytyka racjonalistycznej edukacji czy
apologia wyobrazni, dzieciecej niewinnosci i harmonii z naturg, a takze -
last but not least — charakterystyczna ironia i subtelne poczucie humoru.

Réwnoczesnie pragne wierzy¢, ze taki wierny przeklad nie narzuca czy-
telnikowi jednej stusznej interpretacji, a tekst Tajemniczego dziecka po-
zostaje w jezyku polskim réwnie wielowarstwowy i niejednoznaczny jak
niemiecki oryginal. Tajemnicze dziecko to utwor, ktérego moc nie zasadza
sie jedynie na pieknie basniowych szczegotow czy ucieczce od prozaicz-
nej rzeczywistosci. Przeciwnie, jest to basn, ktora wkracza w sam $rodek
zwyklego zycia, a konczy si¢ autentyczng tragedi. I wlasnie w obliczu tej
tragedii dzieciom, a takze ich matce, udaje si¢ zachowa¢ godnos¢ i osia-
gnac szczescie. Dzieje sie to dzieki wsparciu ,,tajemniczego dziecka”, owej
dziwnej istoty, ktorg kazdy z nas — jak sugeruje Autor — moze spotkac
i rozumie¢ na swoj wlasny sposéb. Jako ttumaczka mam nadzieje, ze réw-
niez czytelnik nowego polskiego przekladu Tajemniczego dziecka bedzie

mogl doswiadczy¢ obecnosci tej niezwyklej istoty.
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ErNST THEODOR AMADEUS HOFFMANN (1776-1825) - przedstawiciel
epoki pdznego romantyzmu utalentowany w wielu dziedzinach. W zyciu
zawodowym byt uznanym prawnikiem, a w Zyciu artystycznym spetniat sie
zaréwno w literaturze pieknej, jak i w muzyce i malarstwie, byt bowiem
poczytnym pisarzem, kompozytorem i rysownikiem. W latach 1800-1802
mieszkal w Poznaniu, gdzie 26 lipca 1802 r. w kosciele Bozego Ciata ozenit
sie z Marig Teklg Michaling Rohrer-Trzcinskg. Do historii literatury dzie-
ciecej E.-T.A. Hoffmann przeszed! jako autor dwdch nowatorskich basni
dla dzieci: Dziadka do Orzechow i Kréla Myszy (1816) oraz Tajemniczego
dziecka (1817).

Er1za PiEciuL-KARMINSKA - tlumaczka z jezyka niemieckiego, teoretyk
przekladu i profesor nadzwyczajny w Instytucie Jezykoznawstwa Uniwersy-
tetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Specjalizuje si¢ w teorii, krytyce
i dydaktyce przektadu niemiecko-polskiego. Jest autorka nowego przekladu
kompletnego zbioru basni braci Grimm pt. Basnie dla dzieci i dla domu
(Media Rodzina 2010) oraz basni dla dzieci autorstwa E.T.A. Hoffmanna:
Dziadka do Orzechéw (Media Rodzina 2011) oraz Tajemniczego dziecka
(Media Rodzina 2014).

ALEKSANDRA KuCcHARSKA-CYBUCH - absolwentka Wydzialu Scenogra-
fii ASP w Krakowie. Zajmuje si¢ rysunkiem, ilustracjg, grafika i scenogra-
fig. Wielokrotnie brafa udzial w wystawach zbiorowych i indywidualnych
w Polsce i za granica. Indywidualnie prezentowala swoje prace miedzy in-
nymi w Ambasadzie polskiej w Hadze, Amsterdamie, Maastricht, w Pol-

skim Instytucie w Bratystawie i Instytucie Goethego w Krakowie. Kilka razy
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brata udziat w miedzynarodowym Biennale Ilustracji w Bratystawie (BIB),
gdzie zostala tez wyrdzniona zaproszeniem na pokonkursowsg wystawe
w Japonii. Jest autorkg oktadek do serii ksigzek J.L. Borgesa i M. Buthakowa
(wydawnictwo Prészynski i S-ka) i L.M. Montgomery o Ani z Zielonego
Wzgdrza (Wydawnictwo Literackie). Zilustrawata okoto pie¢dziesieciu ksig-
zek dla dzieciidorostych. Dla Media Rodzina zilustrowata Opowies¢ wigilijng
Ch. Dickensa, Calineczke, Brzydkie kaczgtko i zbidr basni - Cérka kréla mo-
czarow H. Ch. Andersena, Jasia i Malgosi¢ braci Grimm, Morskg wyprawe
Ch. Paucka oraz Dziadka do Orzechow i Krola Myszy i Tajemnicze dziecko
E.T.A. Hoffmanna.



E.T.A. HOFFMANN

JI0EH 0 DR ZECHE
RO sz







